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V predvecer znovuotevieni brnénské vily
Tugendhat fadu z nds napadne otevfit nékterou
z publikacf o jejim tvarci Ludwigu Miesovi van
der Rohe. At zvolime kteroukoliv z po&etnych
monografii, bude velkou vyjimkou, pokud se

v souvislosti s vilou Tugendhat nedo¢teme

i 0 némeckém pavilonu pro svétovou vystavu

v Barceloné.

Obé stavby vznikaly za diametralné
jinych okolnosti, pro rizné objednavatele a za
odli§nym ucelem. Jedna je dnes cenéna pro
svou autenticitu, druha existovala necely rok.
Spojovaly je vSak klicové formalni znaky a zcela
nova koncepce architektonického prostoru.
Dvojice se téméf soucasné vepsala do déjin
moderni architektury a ndsledné zahajila
pohnutou pout 20. a 21. stoletim.

Jak obé stavby plivodné vypadaly a jaky
vyznam mély v dobé svého vzniku? Jaky pfibéh
je ¢ekal b&hem spoledenskych a politickych
promén v obou zemich na rdznych koncich
starého kontinentu?

Novomanzelé Greta a Fritz Tugendhatovi
se s Miesem van der Rohe poprvé setkali v 1été
roku 1928. O tvorbu svérazného architekta se
zajimala predev§im mlada pani Greta. Znala
jeho diim pro obchodnika uménim Huga Pearlse
v Berling, kam chodila pravideln& nav§tévovat
historika uméni Eduarda Fuchse. Obdivovala
rovnéz jeho koncept a projekty pro vystavu
bydleni, kterou v roce 1927 usporadal némecky
Werkbund ve Stuttgartu. Gretin manzel Fritz
se navic v souladu s dobovou estetikou ,pfimo
désil pokoju pInych figurek a decek, jak je znal
z détstvi“.!

Na jaFe téhoZ roku se na Miese van der Rohe
obratil generalni komisaf némecké reprezentace
na svétové vystavé v Barceloné Georg von
Schnitzler. Po uspéchu Miesovy prace ve
Stuttgartu nevahal architekta povéfit instalaci
némeckych exponatli ve Spanélskych
pavilonech. Jiz béhem Eervence Mies podnikl
dvé navstévy Barcelony? a spole¢né s Lilly
Reichovou, spoluautorkou mnoha svych dél,
se pustil do prace na expozicich.

Oficiélni zadani projektu narodniho pavilonu
probéhlo s nejvétsi pravdépodobnosti az
v pribéhu mésice zafi roku 1928. Pavilon
mél reprezentovat idedly svobodné vymarské

republiky. V zafi roku 1928 se Mies rovnéz
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poprvé vypravil do Brna. Ve vilové Etvrti

Cerna Pole si prohléd| svazité zahrady nad
domem rodict Grety Tugendhatové, rozené
Low-Beerové, ktera dostala pozemek a thradu
budouciho domu darem od rodic¢.®

Prace na projektech pro Brno a Barcelonu
tedy zapocaly ve stejné dobé. Obé nové
a ambiciézni zakazky nepochybné vyrazné
zaméstnaly architektonicky ateliér, ktery sidlil
v Berliné. Vyrazova pribuznost staveb nejednou
vedla k domnénce, Ze jedna slouzila druhé jako
predloha. Pfevladala pfedstava o prvenstvi
Barcelonského pavilonu, ktery diky své
reprezentacni funkci mohl bez omezeni
praktickymi poZadavky ztélesnit Miesovu
predstavu idealniho architektonického prostoru.*
Tuto domnénku vSak rezolutné odmita Greta
Tugendhatova, které popira znalost pland
Barcelonského pavilonu a ke stavbé se vyjadfuje
spiSe jako k pfi¢iné zdrzeni vystavby rodinné
vily.®?

At byla navrZzena dfive vila, €i pavilon,
nezvratnym faktem zlistava, ze obé stavby
vznikaly v Miesové kancelafi soucasné. Na
obou projektech spolupracoval Miestv kolega
Sergius Ruegenberg a jejich realizaci fidil
stejny stavbyvedouci.® Odlisné funkce objektd
spole¢né s politickymi a kulturnimi okolnostmi
v obou zemich v8ak nadlouho zamezily moZnosti
jejich detailniho srovnani. Ve chvili, kdy se
v prosinci roku 1930 Tugendhatovi stéhovali do
svého nového domova, byl Barcelonsky pavilon
jiz téméf rok rozebran. S do¢asnou stavbou pro
svétovou vystavu v Barceloné tak zmizel hmotny
pramen k budové, kterd zasadné ovlivnila vyvoj
svétové moderni architektury.”

Zatimco vila Tugendhat je stéle ocerfiovana
pro svou hmotovou autenticitu, Barcelonsky
pavilon miZeme dnes poznavat v jeho
rekonstruované podobé dokonc&ené roku
1986. PrestoZe padesat Sest let fyzicky
neexistoval, udrZel si své misto v déjindch
uméni a architektury, kde nesmazatelné stoji
po boku brnénské vily. Obé budovy prozily
nékolik Zivotl. Ten prvni, ktery se nejblize vazal
k pGvodnim idedm architekta a jeho zadavatel(,
byl v obou pfipadech velice kratky. Rodina
Tugendhatova uzivala svij skvostny domov
pouhych osm let, neZ byla pred vypuknutim
druhé svétové valky nucena emigrovat. Veskeré
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snahy o zachovani luxusniho klenotu barcelonské
vystavy, ktery ztélesnoval zcela novou koncepci
architektonického prostoru, vzaly za své

v disledku ekonomické krize. Jeho soucasti se
jako dobre uloZzend investice proménily

v obchodni zboZi.
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Pavilon byl Ludwigu Miesovi van der Rohe zadan
jako ,Reprasentationsraum* — reprezentativni
prostor nedlouho existujici vymarské republiky.
Nemél byt prostorem pro expozici, mél byt
exponatem sam o sobé. Georg von Schnitzler
své pozadavky popsal nasledovné: ,Chtéli jsme
zde ukazat, co dokazZeme, co jsme a jak se
dnes citime. Nechceme nic jiného neZ jasnost,
jednoduchost a pravdivost"“.2

Pavilon mél tedy reprezentovat nové,
demokratické a svobodné Némecko. Pro takové
zadani nemohl byt zvolen lepsi architekt. Ludwig
Mies van der Rohe svou neustélou snahou
o pochopeni architektury jako takové zaujimal
solitérni postaveni v kontextu ostatnich tvircud
evropské avantgardy. Namisto snahy o zménu
spole€nosti prostfednictvim architektury
se pokousel o vneseni fadu do jiz existujici
reality. Misto boje za standardizaci prosazoval
svobodnou praci s jednotkami vytvorenymi pro
kazdou jednotlivou stavbu.® Sdm své Usili popsal
takto: ,Zajimalo mne, co je architektura. Kdyz
jsem se nékoho zeptal: Co je architektura? nikdy
jsem se odpovédi nedockal.” °

Zadani do¢asné stavby symbolické povahy
bylo pro takto uvazujiciho tvirce jedine¢nou
pfileZitosti k tomu, aby se mohl otevfené potykat
se zakladnimi otdzkami své profese. V projektu
neomezeném praktickymi poZzadavky budoucich
obyvatel tak mohl rozvinout své dosud
nerealizované predstavy.

Ludwig Mies van der Rohe se zabyval nejen
vlastni architekturou, ale i jejim umisténim

NEMECKY PAVILON PRO SVETOVOU VYSTAVU

v terénu. Prosadil realizaci objektu pfimo na
hlavni kfiZzovatce vystavniho aredlu, ktery byl

z velké €asti vystavén Spanélskymi architekty
jiz mezi lety 1918 a 1923." Vsazeni k Upati
kopce, ndvaznost na stavajici schodi&té na horu
Montjuic, kontrastni poloha pfi monumentalni
budové $panélského pavilonu a ¢elem k fadé
novodobych i6nskych sloupt vytvari konfliktni
situaci, kterd zvyraziiuje vyluénost architektury
nevelkého pavilonu.

Nizka jednopodlazni stavba obdélného
pldorysu spociva na soklu obloZzeném
travertinovymi deskami. Jiz pfi€éné umisténé
schodisté, které naruSuje monolit pddia, vede
navstévnika k dalSimu pohybu do nitra objektu.
ZastreSeny Usek vlastniho pavilonu a malého
urfedniho domku, dvé vodni plochy a travertinova
lavice pfi sténé ze stejného kamene vytvareji
kompozici horizontalnich pland stavby. Vertikalni
sestava kamennych a sklenénych pricek,
chromovanych sloupt a figurélni sochy vytvari
Zivy celek, ktery navstévnika vede k plynulému
pohybu prostorem. Dvé mohutné vlajkové Zerdi
umisténé pred stavbou zvyraziuji vertikalni ¢asti
kompozice. Transparence a zrcadlivé vlastnosti
ploch stiraji hranici interiéru a exteriéru. Dochazi

zde ke znejasnéni predélu mezi vytvorem Elovéka

a prirody, mezi predstavami a skutecnosti.
Soucasti zadani generalniho komisare
Schnitzlera bylo vepsani symboliky vymarské
republiky do podoby pavilonu. Mies van der
Rohe uspokojil tento pozadavek barevnou
kombinaci ve vybaveni interiéru hlavniho
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prostoru stavby, kam umistil Eerveny zavés

a Cerny koberec. V doprovodu zlatavé onyxové
pricky tato kombinace zpfitomnila barvy
némecké vlajky.”? Podoba kiesla Barcelona

a doprovodného ndbytku je zpravidla vykladana
jako moderni pojeti kralovského triinu, ktery Mies
vytvofil pro Spanélsky kralovsky pér u pfilezZitosti
jejich navstévy pavilonu.'® Slavnostni otevieni
stavby je vSak opfedeno mnoha legendami,
jejichZ pravdivost z velké ¢asti nelze ovérit. Fakt,
Ze prostor neni nijak hierarchizovén a kresla jsou
velice nizka, hluboka a pohodInd, napovida spise
tomu, Ze chystana kralovska navstéva neméla na
vyslednou podobu objektu vliv."*

Onyxova sténa, svételné pricky z matného
skla, travertinové obklady, zrcadlivé povrchy,
konstrukce z ocelovych sloupt kfizového
pldorysu, figuraini socha v centralnim bodé
pohybu navstévnika, oteviend hranice mezi
vnitrkem a vnéjSkem stavby. To jsou prvky, které
spojuji pavilon v Barceloné a brnénskou vilu
Tugendhat. Principy, které mohl Ludwig Mies
van der Rohe plné vyjadfit ve svém exponatu
architektury na barcelonské vystavé, se uplatriuji
také v hlavnim obytném prostoru stfedniho
podlaZi brnénské vily.




pohled vychodni

pohled zapadni
pohled vychodozapadni

pudorys




VILA TUGENDHAT
BRNO

TFipodlazni vilu Tugendhat zakomponoval Ludwig
Mies van der Rohe do terénu svazité zahrady.
Nenépadné uliéni priceli svym strohym vyrazem
v nejmensim nenaznaduje, jaké bohatstvi se
nachézi v itrobach domu. Povaha a vyuZiti
jednotlivych podlazi jsou o to Iépe Citelné ze
zahrady, do které se hmota stavby dynamicky
otevira. Bily objem obdéIného domu navazuje na
terasy z nasucho skladanych lamanych kamend.
Vstup ze zahrady do Ustfedni Casti objektu
zajistuje schodisté umisténé pricné

k priceli, které vede navstévnika k dalsimu
pohybu do prostor domu. Pfistupova cesta ze
zahrady vede do stfedni ¢asti tfipodlazniho
domu, ktera se nachéazi mezi technickym
zdzemim v suterénu a soukromymi mistnostmi
skromnéjsi rozlohy v patfe. Ideové centrum

vily Tugendhat je soustfedéno pravé do
spolecenského prostoru ve druhém podlazi.
Interiér vyznaduji celosklenéné tabule a rytmizuje
pravidelna sit ocelovych sloupt kfizového
pudorysu. Stejné jako v Barceloné jsou tyto

sloupy konstruovény z nytovanych L profil

a pokryty lesklym chromovanym plastém. Volny
prostor vynaSeny subtilni ocelovou konstrukci
¢leni pficky a Gtvary rozli€éného charakteru.
Jidelnu vymezuje pllkruhova sténa z exotického
dreva, misto pro posezeni oddéluje od pracovny
zlatava onyxova pficka a dalSi ¢asti interiéru
definuje pevné stanovené rozmisténi ndbytku
spole¢né s materidly a barevnosti textilii. Vodni
plochy Barcelonského pavilonu ndm pfipomene
zavlaZovaci bazének v zimni zahradé.
Prvkem, ktery navrhl Mies van der Rohe pro
vybaveni interiéru vily nejdfive, v8ak nebylo kreslo
»Brno* ani dal§i typy nabytku. Nejprve urcil
misto pro torzo OhliZejici se divky od sochare
Wilhelma Lehmbrucka,'® které postavil na vysoky
sokl pfi onyxové zdi.

Ludwig Mies van der Rohe, syn kamenika
a bratr sochare, se vZdy Zivé zajimal o socharstvi.
Dokladaji to nejen skici soch v jeho zapisnicich,
ale rovnéz osobni pratelstvi pravé s Wilhelmem
Lehmbruckem &i se sochari Rudolfem Bellingem
a Gerhardem Henningem.'® Dila umisténa do vily
Tugendhat a Barcelonského pavilonu pfedem
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znal a vybiral je specidlné pro navrhovany
prostor. Lehmbruckovo torzo sehrélo svou
Ulohu jesté pred umisténim ve vile Tugendhat.
Mies van der Rohe jej predstavil na vystavé
bydleni ve Stuttgarté, kde sochu v roce 1927
zakomponoval do expozice Sklenéného pokoje,
ktery pro vystavu vytvoril s Lilly Reichovou."”
Socha umisténa ¢elem k obyvacimu prostoru
se otacela do mist vné stavby. Plisobenim na
pomezi interiéru a exteriéru tak vytvarela plynuly
prechod mezi dvéma svéty a vybizela navstévnika
k pohybu.

Sklenény pokoj predstavuje ve vyvoiji
Miesova prostorového uvaZzovani vychozi bod, od
kterého se odviji linie pfibuznych architektur. Ideu
sklenéné krabicky s volné umisténymi délicimi
prvky déle v Evropé uplatnil pravé v némeckém
pavilonu v Barceloné, ve vile Tugendhat
a v expozici modelového domu na vystave
bydleni v Berliné v roce 1931. Tato rada
pak vyvrcholila ve Farnsworth House,
dokonéeném v roce 1951 v americkém staté
lllinois.'®
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Sledovanou dvojici evropskych realizaci

v této fadé spojuje mimo jiné umisténi figuralni
sochy do prostoru jinak abstraktni povahy.

Pro divéka, ktery se Miesovou architekturou
pohybuije intuitivné, tak predstavuji pevny bod,

ktery mu dopreje odpoc&inku a nasméruje jej dale.

Stejné jako tordicka kompozice Lehmbruckova
torza, plni svou dynamickou funkci i socha od
Georga Kolbeho v Barcelonském pavilonu. Toto
dilo je rovnéz starsiho data nez architektura
a Mies jej pravdépodobné znal z dobovych
publikaci ¢i z berlinské Ceciliengarten, kde
bylo umisténo spole€né se svym protéjSkem,
sochou nazvanou Vecer."® Kolbeho Réno se
od Lehmbruckova torza OhliZejici se divky lisi
predevsim svou plnou figurou a umisténim na
nizkém podstavci. V Miesové architekture v8ak
dosahuje podobného t¢inku.?® Svou konkrétni
povahou pfitahuje pohled divéka, ktery vSak
vzapéti svym tordickym pohybem vede déle do
prostoru, kde se s nim opakované setkava
v nehmotné podobé zrcadlivych odrazd.
Imaginativni vlastnosti prostord Ludwiga
Miese van der Rohe pfiblizuji jeho historicky
odkaz ¢lovéku 21. stoleti. Oblibena presmycka
»Mies Media"?" naraZi na souvislost Miesovy
architektury se svétem masovych médii — ,Mass
Media“ — a s virtualitou, kterd je béZnou soucasti
vSedniho dne vétSiny obyvatel zdpadniho svéta.
Architektura Ludwiga Miese van der Rohe
vychdzi z klasického tvaroslovi a sdm architekt
nepopiral sviij obdiv k pfednimu tvirci
némeckého klasicismu Karlu Friedrichu
Schinkelovi.?? Svou laskou k fadu a snahou
o pochopeni existujici reality bez usili
o prevychovu spole¢nosti vybocoval z dobovych
proudu evropskych avantgard. Prestoze
prosazoval maximalni vyuZiti technickych inovaci,
na prvnim misté stala vytvarna podoba jeho
dél, a to predevsim béhem jeho mezivale¢ného
plsobeni v Evropé. Z vyvoje skic pro
Barcelonsky pavilon vyplyva, Ze nejprve budoval
prostor, pro ktery pak hledal konstrukéni fesent.
Priorita vizualniho ucinku, spole¢né s Gasovou
a finanéni tisni, zplsobila nejeden kompromis
v konstrukci objektu. V zdkladech bylo uZzito
tradi¢ni katalanské klenby s omitanymi ely,
do které bylo zapu§téno osm pravidelné
rozestavénych ocelovych sloupl. Pocet podpér
byl v§ak nedostacujici a kratce po dostavéni

zaCala protékat stfecha, kterd musela byt
b&hem vystavy provizorn& zpeviiovana.?® Cast
délicich pricek, které plisobi dojmem posuvnych
paravand, plnila od poc¢atku nosnou funkci.?*

Z podobné prostého divodu nenalezneme
na fotografiich berlinského studia Berliner
Bild—-Bericht, které byly dlouhou dobu jedinym
zdrojem informaci o plivodni podobé stavby,
pohledy na zadni a bo¢ni plochy objektu.

V hlavnich pohledovych oséach bylo pouzito
nejdrazsich dostupnych materiall. V mistech,
kam méné zvédavy navstévnik nezavital,
bychom v§ak nasli Stukovou imitaci zeleného
mramoru, kterd byla z nedostatku finanénich
prostredk( nanesena na cihlovy podklad.?® Tyto
poznatky jasné dokladaji pracovni postup, ktery
Mies van der Rohe uplatnil i u vily Tugendhat.
PrestoZe je revoluéni uZiti skeletové konstrukce
dllezitou soucasti projektu, navrhl ji az po
rozvrzeni prostor planované stavby. Uloha
konstrukce tak byla podfizena koncepci prostoru
a jeho vytvarnému vyrazu.?® Stfecha obytné

vily Tugendhat vS§ak nastésti protékala jen
dusledkem drobného technického nedostatku,
ktery dle tvrzeni Grety Tugendhatové nebylo
obtizné rychle napravit.?”

Urceni vily Tugendhat k obyvéni zpisobilo
nemilosrdnou kritiku dobové odborné verejnosti,
kteréd soustiedila své Usili na feSeni socidlni
a bytové otazky, zavadéni standardizace a rychlé
levné vyroby ve stavebnictvi. V levicovém ovzdusi
vizionarskych snah architektonické avantgardy

pusobila brnénska novostavba jako spadla
z kosmu. Karel Teige se k Miesovu pfispévku do
repertoaru Ceskoslovenské moderni architektury
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vyjadfil nasledovné: ,Stroj na bydleni? Ne, stroj
na representaci, na nadheru, na bezpracovni,
lenosny Zivot pand, hrajicich golf, a dam nudicich
se v budodrech."?®

Na strankach ¢asopisu Die Form se
rozpoutala diskuze, zda se ve vile Tugendhat da
bydlet. V dobové situaci svétové finanéni krize
a palcivého nedostatku bytovych prostor
pro Siroké vrstvy mize byt dana reakce
srozumitelna.?® Zarazejici vak zlstava
neschopnost ¢i neochota odborné obce
posoudit nejen estetickou povahu budovy,
ale také technické inovace, které svétoznamy
tvlirce importoval na tzemi nasi zemé. Napfiklad
systém oteplovani a ochlazovani vzduchem
v hlavnim obytném prostoru vily je jednim
z prvnich Uspésnych uvedeni této ideje
v praxi.*® MoZnosti umélého ovzdudnéni byly
v Ceskoslovenském odborném tisku teoreticky
zkoumany a hojné diskutovany.®' Prvni realizace
tohoto systému v rodinném domé na nasem
Uzemi vSak probéhla bez povs§imnuti.
Barcelonsky pavilon zfejmé od podobnych reakci
osvobodil jeho do¢asny charakter vystavniho
exponatu. Diky tomuto zadani mohl architekt
svobodné uskuteénit vyrazny krok za hranice
dosud poznanych pravidel architektury a v dile
socharskych kvalit vyjadrit symbolicky obsah.
Aby bylo moZné postoupit vpred, je nutné
znat stard pravidla a védét, jak je narusit. To
se Miesovi podafilo v Barcelonském pavilonu
i ve vile Tugendhat, kde diky osvicenym
objednavateldm mohl uvést své predstavy
v praxi kazdodenniho Zivota.
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15/ Tugendhatovi se plvodné domnivali, Ze se jednd o dilo Aristida
Maiolla, ale pak byli stejné spokojeni se sochou, kterou jim
zprostfedkoval Mies van der Rohe. Greta Tugendhat 1969, 6.

16/ Curtis 2008, 11.

17/ Curtis 2008, 12 a 13.

18/ Srovnani brnénské vily Tugendhat a Farnsworth house se
aktualné vénoval vnuk Miese van der Rohe Dirk Lohan na konferenci
Mies Here and There. Konference probéhla 21. ledna 2012 na lllinois
linstitute of Technology v Chicagu u pfileZitosti chystaného
znovuotevieni brnénské vily Tugendhat. Za informaci dékuji Iveté
Cerné.

19/ Kolbeho dvojice soch Rano a Ve&er pochazi z roku 1925

a od roku 1926 byla spole¢né umisténa v berlinské Ceciliengarten.

Po rozli¢nych cestéch se original Réna na toto misto vrétil v roce 1990.
V Barcelonském pavilonu si mizeme prohlédnout jeho bronzovou kopii.
20/ Curtis 2008, 13.

21/ V piispévku pod timto nazvem se danému tématu obsahle
vénovala historicka uméni Beatriz Colomina na konferenci ,Mies

Neu Denken — Rethinking Mies"“, ktera probéhla na podzim 2011

v némeckych Cachach.

22/ Ktomuto tématu cesky preklad pfednasky Philipa Johnsona z roku
1961 ,Schinkel and Mies," Rostislav Svacha, Philip Johnson

o Schinkelovi a Miesovi: nadéasové v modernim, in: Stavba 5, 2001,
52 - 55. Dale Moisés Puente 2010, 34 a mnoho dalSich.

23/ Circi — Sola-Morales - Ramos 1993, 15 a 16.

24/ Richard Weston, Key Buildings of the 20th Century, London 2010,
58 — William J. Curtis, L'Architecture moderne, Paris 2009, 271.

25/ Cristian Circi - Ignasi de Sola-Morales — Fernando Ramos,

The Reconstruction of the Barcelona Pavilion, in: Konservierung

der Moderne? Miinchen 1998, 47.

26/ Wolf Tegethoff in: Hammer-Tugendhat - Tegethoff 2000, 51 - 55.
27/ Greta Tugendhat 1969, 5.

28/ Karel Teige, Nejmens$i byt, Praha 1932, 20.

29/ Vladimir Slapeta, Nechténé setkani - Vila Tugendhat a jeji
recepce v Ceskoslovensku, in: Vila Tugendhat - Vyznam,
rekonstrukce, budoucnost.

30/ Systémim umélého ovzdusnéni ve vyvoji moderni architektury

a zhodnoceni vyznamu vily Tugendhat v této oblasti se podrobné
vénoval teoretik a historik architektury Ole W. Fischer na konferenci
»Mies Neu Denken - Rethinking Mies," viz pozn. 21.

31/ Le Corbusier, Hermeticky dim, v piekladu Karla Teigeho in:
Stavba X, 1931 - 32, 32 - 34 - O. H. Brandl, Podstata

a rentabilita vzduchotechnickych zafizeni se zvlastnim zietelem

na vyvoj v USA, Idem 119 — 123 a mnoho dalSich.

32/ Aktualni informace o historii a aktivitdch spojenych se sledovanymi
stavbami nalezneme na webovych strankdch http://www.miesbcn.com/
index.html a http://www.tugendhat.eu/, vyhledano dne 13. Gnora 2012.
33/ Vyvoj teoretického zajmu o Ludwiga Miese van der Rohe v souvis-
losti s vyvojem politickych udalosti pfedchozich desetileti podrobné
predstavil vedouci kurator sbirek architektury newyorského Museum of
Modern Art Barry Bergdoll na konferenci ,Mies Neu Denken — Rethin-
king Mies,“viz pozn. 21.

34/ Daniela Hammer-Tugendhat, Living in the Tugendhat House in:
Hammer-Tugendhat - Tegethoff 2000, 14.






ZAVEREM

Zivouci odkaz obou staveb dokazuje jejich
houzevnatost, se kterou ve své ideové i hmotné
podstaté prosly udalostmi 20. a 21. stoleti.
Ztélesnuji vytvarny a architektonicky jazyk stejné
jako védomy manifest svébytného pohledu na
svét. Mies van der Rohe jimi zasadné prispél
do rejstfiku moderni architektury na starém
kontinent&. Stejné v&ak prisp&lo Spanélsko
svym Usilim o demokracii a Ceskoslovensko
svym podilem na padu Zelezné opony k obnoveni
zajmu o Zivot a dilo Ludwiga Miese van der
Rohe.®? Teoreticky zdjem o dlouho opomijeného
architekta probudily zliomové udélosti konce
80. let a zpfistupnéni do té doby nedostupnych
klicovych realizaci. Od pocétku 90. let je jeho
dilo studovéno ve své celistvosti a z novych
uhl pohledu.®® Znovupostaveni pavilonu

v Barceloné po vice nez tricetiletém usili

a otevreni restaurované vily Tugendhat po
intenzivnim boji za jeji zachranu Ize vnimat jako
pfislib do budoucnosti. Nezbyva nez vérit, Ze je
nase spolecnost kone€né pfipravena pfijmout
a ocenit pfitomnost takové stavby, jakou je vila
Tugendhat. Doufejme, Ze budeme po dlouhych
desetiletich schopni svobodné Cerpat inspiraci
z jejiho hmotného a duchovniho poselstvi,

ke kterému se Daniela Tugendhat vyjadfila
nasledovné: ,Mohla tu byt — pro tuto malou

a zdmoznou rodinu — uskute¢néna predstava

o svobodé, kterd byla pro Miese tak dulezita.“s

LUDWIG MIES VAN DER ROHE

29. 3. 1886 Cachy - 17. 8. 1969 Chicago
Ludwiga Miese van der Rohe popisuji jeho
pratelé a znami jako pomalého ¢lovéka, ktery
mnoho nemluvil. Rad jedl a pil a zfidka bychom
jej zastihli bez ndpadného doutniku v Ustech,
zahaleného v oblaku vydechovaného koure.
Narodil se v rodiné kamenika v Cachach, kde
do svych tfinacti let chodil do katedrélni koly.
Otcovo povolani i katolické prostredi znatelné
ovlivnily jeho dal$i smérovani. Charakteristickym
rysem Zivota Ludwiga Miese van der Rohe je
rozdéleni na obdobi pred rokem 1938 a po ném,
kdy byl nucen z politickych dlvodi emigrovat
do Spojenych statl. Architekture se ucil sam.
Prvni zkuSenosti ziskaval mezi lety 1905 az
1907 béhem praxe u Bruno Paula v Berling, kam
odesSel ve svych devatendcti letech. V letech

1908 az 1911 byl pak zaméstnan v ateliéru
predniho berlinského architekta Petra Behrense.
Jiz Bruno Paul v8ak Miesovi zprostfedkoval

prvni samostatnou zakéazku, soukromy diim pro
profesora filozofie a odbornika na dilo Fridricha
Nietzscheho Aloise Riehla. Kvalita provedené
prace profesora presvédcila o schopnostech
zadinajiciho architekta. Zaplatil mu studijni cestu
po ltalii, aby se mohl na vlastni o¢i seznéamit

s klasickymi dily evropského uméni. O vice nez
deset let pozdéji ziskal Mies pravé v okruhu
Aloise Riehla prestizni zakazku na rodinny dim

v Brné od budouci pani Tugendhatové. V té dobé
stél jiz Mies v popredi evropské architektonické
tvorby. Zivé se zajimal o filozofii Martina
Heideggera a Uvahy teologa Romana
Guardiniho. Po prvni svétové vélce si k plivodnimu
jménu ,Ludwig Mies" pfipojil viamské pFijmeni
své matky ,van der Rohe" a vykrocil na dobovou
projevem. V letech 1921 a 1922 predstavil
projekty sklenénych mrakodrapti a v roce 1923
volny plidorys venkovského cihlového domu,
ktery evokuje geometrické struktury dobové
abstraktni malby. V§eobecné uznani Miesovi
zajistila prfedevsim koncepce a vlastni projekty
pro vystavu bydleni ve Stuttgartu v roce 1927.
Zlomovou ulohu v Miesové mezivale€ném
pusobeni na starém kontinenté sehrély realizace
Barcelonského pavilonu a vily Tugendhat z let
1928 az 1930. Povahou architektonického
prostoru, nejasnou hranici mezi interiérem

a exteriérem a praci s pohybem navstévnika tyto
stavby zrelativizovaly zavedené predstavy o tom,
co je to architektura. Podobné otazky pak otevrel
Mies na vystavé bydleni v Berliné v roce 1931.
Neodmyslitelnou soucdst praci z tohoto obdobi
tvofi rovnéz prevratné navrhy vnitfniho vybaveni
prostor. Po&inaje klikami u dvefi pfes svitidla

az po legendarni Zidli Brno a kieslo Barcelona
Ludwig Mies van der Rohe zésadné ovlivnil
dal$i vyvoj moderniho interiérového designu.
Dulezitou fazi Miesova evropského obdobi bylo
pedagogické plisobeni v ¢ele Bauhausu mezi
lety 1930 az 19383, kdy $kolu uzavreli nacisté.

V roce 1938 prijala Amerika v silné viné
némecké imigrace Ludwiga Miese van der

Rohe jako vyzralou tvirci osobnost. Ve svych
dvaapadesati letech zde neprodlené zahjil
pedagogickou a projekéni ¢innost. Centrem jeho
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prace se stalo Chicago, kde dalsi tfi desetileti

ved| Skolu architektury na lllinois Institute of
Technology. Zaroven se vénoval vlastni tvorbé
a podle jeho projektu byl v pribéhu 40. a 50.
let v Chicagu budovan univerzitni kampus

i vySkové obytné budovy Lake Shore Drive
Apartments se zavéSenymi fasddami. Komorni
vikendovy Farnsworth House, ktery se nachézi
nedaleko od Chicaga, ztélesriuje Miesovo
chépani architektury. Tato posledni realizace
rezidenéniho domu nékdy byva oznacovana

za ,americkou verzi vily Tugendhat”. BE€hem

50. let vznikly dle Miesovych navrh(i cetné
vyskové budovy pro zakazniky z fad americkych
obchodnich spolec¢nosti. K nejzndméjSim patfi
Seagram Building v New Yorku dokoncena
vroce 1958. Do rodného Némecka se Ludwig
Mies van der Rohe profesné vratil az ke konci
Zivota. V roce 1967 se jiz na koleCkovém kiesle
Ucastnil otevieni své posledni realizované stavby,
Neue Nationalgalerie v Zapadnim Berliné.

Po celou dobu Miesovy tvorby na starém
kontinenté i ve Spojenych statech $la jeho
projekéni ¢innost ruku v ruce se studiem filozofie
a neustdlym hledanim podstaty celého snazeni.
Bé&hem pedagogické drahy ovlivnil generace
budoucich architektt, které fascinovala nejen
jeho préce, ale i charismatickd osobnost.

Ve svych tvahach byl Ludwig Mies van der Rohe
rozvazny a nespéchal s prohlaSovanim

i publikovanim svych nazor(. Stfidma4 jistota
jeho tvah i staveb si tak zachovala v pribéhu

20. stoleti nebyvalou stabilitu a kontinuitu, ktera
je pro nas dodnes Ziva a inspirativni.




PREHLED DAT

léto 1928 Prvni setkani manzeld
Tugendhatovych a Ludwiga Miese van der Rohe.
Cerven 1928 Ludwig Mies van der Rohe
povéreny projektem expozice navstévuje
Barcelonu.

cervenec 1928 Dal&i Miesova navitéva
Barcelony, tentokrat v doprovodu
spolupracovnice Lilly Reichové. Vznik prvnich
skic némeckého pavilonu, jehoZ realizace je zatim
nejista.

zari 1928 Ludwig Mies van der Rohe navstévuje
Brno a prohlizi si pozemek pfi Low-Beerové vile.
Némecky ambasador v Barceloné prosazuje
moZznost umisténi narodniho pavilonu na svétové
vystave.

prosinec 1928 Béhem silvestrovské noci
Tugendhatovi ziskdvaji v Berliné architektonicky
navrh své vily.

kvéten 1929 Spanélsky kralovsky par slavnostng
otevira némecky pavilon od architekta Ludwiga
Miese van der Rohe. Moc ve Spanélsku viak
zastdva vojensky rezim Primo de Rivery.

Cerven 1929 Zah4ajeni stavebnich praci na vile
Tugendhat.

srpen 1929 Reprodukce Barcelonského
pavilonu na titulni strané ¢asopisu Die Form.
leden 1930 Konec svétové vystavy, pavilon
rozebran a po jednotlivych ¢éstech rozprodan.
prosinec 1930 Vydano povoleni k uzivani vily
Tugendhat, rodina se stéhuje do novostavby.
1932 Reprodukce vily Tugendhat na obalce
katalogu vystavy Modern Architecture,
usporadané Philipem Johnsonem v New Yorku.
kvéten 1938 Tugendhatovi odjizdéji

z Ceskoslovenska do Svycarska.

fijen 1939 Konfiskace vily Tugendhat gestapem.
duben 1945 Vila devastovana jezdeckym
oddilem sovétské armady. Do 1950 pusobi
soukroma tanecni Skola, pozdégji prostor jako
rehabilitaéni stfedisko.

1954 Spanélsky architekt Oriol Bohigas poprvé
prichazi s ideou znovupostaveni némeckého
pavilonu v Barceloné. Z Chicaga ziskava
podporu Ludwiga Miese van der Rohe.

1963 Zasluhou iniciativ architekta FrantiSka
Kalivody objekt vily Tugendhat zapsan do
seznamu nemovitych kulturnich pamatek.
listopad 1967 Pani Greta Tugendhat poprvé od
emigrace navstévuje Brno a svUj byvaly domov.

leden 1969 Prednaska Grety Tugendhat

v brnénském Domé uméni o pribéhu

a okolnostech stavby vily Tugendhat. V Brné
probihd vystava dila Miese van der Rohe.

1980 Oriol Bohigas ve funkci feditele planovani
mésta Barcelony prosazuje vytvoreni projektové
dokumentace historického pavilonu a praci
povéruje vybrané odborniky.

1981 - 1985 Rekonstrukce vily Tugendhat pod
vedenim architekta Kamila Fuchse. Upravy
provedeny v ramci dobovych mozZnosti, vila
uréena k reprezentacnim a ubytovacim ucelim.
1983 - 1986 ZaloZeni Nadace Miese van der
Rohe (Fundacié Mies van der Rohe). Architekti
Cristian Circi, Fernando Ramos a Ignasi de
Sola-Morales pracuji na projektu a realizaci
rekonstrukce némeckého pavilonu v Barceloné.
1986 — do soucasnosti Nadace Miese van
der Rohe organizuje vystavni, pfednaskovou

a vydavatelskou ¢innost. Kazdé dva roky udéluje
cenu za souc¢asnou moderni architekturu, Mies
van der Rohe Award.

listopad 1989 Pad komunistického rezimu

v Ceskoslovensku.

srpen 1992 Premiéfi Ceské a Slovenské
republiky Vaclav Klaus a Vladimir Megiar jednaji
ve vile Tugendhat o rozd&leni Ceskoslovenska.
1994 Vila prevedena do spravy Muzea mésta
Brna, které objekt postupné otevira vefejnosti

jako instalovanou pamatku moderni architektury.
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srpen 1995 Vila prohlaSena narodni kulturni
pamatkou.

prosinec 2001 Vila Tugendhat zapséana na
Seznam svétového kulturniho dédictvi UNESCO,
pod vedenim Karla Ksandra proveden podrobny
stavebnéhistoricky priizkum objektu.

2003 - 2005 Pod vedenim Ivo Hammera,
manZzela nejmladsi dcery stavebnikd, provedeny
restauratorské prazkumy.

leden 2005 ZaloZzeno SDC-VT (Studijni a
dokumentaéni centrum — Vila Tugendhat).

unor 2007 Original Lehmbruckova torza
Ohlizejici se divky vydrazen v londynské aukéni
sini Sotheby's za 1 140 000 liber.

2010 ZaloZen THICOM (Tugendhat House
International Committee), mezinarodni sbor
expertd pro odborny dohled nad provadénim
obnovy vily Tugendhat.

2010 - 2012 Obnova a restaurace vily
Tugendhat na zakladé hloubkovych prizkumd
puvodnich ¢asti stavby.

leden 2012 Mezinarodni konference Celebration
of the Reopening of the Villa Tugendhat: Mies
Here and There, lllinois Institute of Technology,
Chicago. S Museem Wilhelma Lehmbrucka v
Duisburku domluveno budouci zajisténi kvalitni
kopie torza Ohlizejici se divky uréené pro vilu
Tugendhat.

unor - bfezen 2012 Slavnostni otevieni vily
Tugendhat, soucasti vily je vystavni expozice.




